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  المحاضرة الثانية   *                                     

" جورج  ميليس   - GeorgeMéliés:"

  بب�اريس، يعت�بر1861 ديس�مبر 8يعتبر جورج ميليس مخ�ترع فرنس�ي من موالي�د 

 . فلق�د ك�ان مولع�ا بالألع�اب الس�حرية(1)أب الفن الفيلمي ومخترع الميزانسين الس�ينمائي

 والاستعراضات البهلوانية قد استشرف التوظيف الجماهيري لهذه الآل�ة من أج�ل التس�لية

 ، مستقطبا أك�بر ع�دد ممكن من المش�اهدين بمختل�ف مس�توياتهم الاجتماعي�ة(2)والترفيه

 والثقافية تلك العبقرية  الفذة  التي تكهنت  بزخم  هذا الفن الجديد منذ إنطلاقته.

ج�ورج ميليس  ال�ذي ك�ان أح�د الم�دعوين  لمش�اهدة  الع�رض الأول "      لق�د تنب�أ  " 

إن لم ي��ؤمن  "ال��ذي قدم��ه الإخ��وة لومي��ير  بالمكان��ة  ال��تي  ق��د يحتله��ا  ه��ذا الفن ،بحيث 

لوميير   "الإخوة  "

 بأن السينماتوغراف يمكن  استعمالها للترويح عن الجماهير  فق�د ك�ون  الرج�ل  رأي�ا  على

 طرف  نقيض  حول  مستقبل  اخ�تراعهم  بمج�رد أن ش�اهد  الص�ور  الأولى  تتح�رك  على

 وق�د ارتك�ز أساس�ا على فهم حقيق�ة()"3)"شاشة  المقهى  الكبير هذا الرج�ل  ه�و ميليس 

 الس��ينما بوص��فها فن الخ��دع، وذل��ك من حيث تعامله��ا م��ع عناص��ر س��اهمت في تش��كيل

 خصائصها الجمالية، مثل الألعاب السحرية والبهلواني�ة والأوه�ام والخي�ال، وهي مكون�ات

 س��اهمت في تك��وين الص��ورة الس��ينمائية له��ذا الاتج��اه ج��اء من المس��رح و عش��ق الفن

السينمائي. 

11- George sadoul  ;Dictionnaire des Cinéastes  ;  Op.Cit; p 160

، م س ، ص 2 -2 الاقتباس من المحكي الروائي إلى المحكي الفيلمـي  "ينظر حمادي كيـروم ، "36  
3 - Réné jeane et charles ford; Histoire illustrée du cinéma mute; Op.Cit ; .p28
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لويس لوميير بمقهى الجرائ�د كافي�ه ، فأذهل�ه ه�ذا الفن  و "كان أول عرض شاهده  " 

 أعجب ب��ه فق��رر أن يك��ون من بين ص��انعيه، فاس��تلهم من المس��رح ج��ل مص��ادره موظف��ا

أغلب وس��ائل التعب��ير المس��رحي ـــ الس��يناريو، "ميليس بجمي��ع أفلام��ه الس��ينمائية  " " 

"الممثل��ون، ال��ديكور، الملابس وك��ذا التقس��يم الكلاس��يكي للفص��ول   بالإض��افة إلى(1)-

 محاولته لاستعمال  الإضاءة  الكهربائية  بحيث  كانت هذه المحاولة س��ابقة في عه��ده  لم

فالإض�اءة الاص�طناعية ....اس�تعملها ميليس  "يستعملها  أحد قبله  في المجال  الس�ينمائي 

  و هذا ما س��مح للفيلم(2)"، في حالة  و حيدة  فقـــــط و تحت ظروف قاهرة 1906قبل 

 السينمائي بأن يتطور من خلال ما أوجده له ميليس، لقد أوجد ميليس ثلاثة أش�ياء ك�انت

 : "تفتقدها سينما لوميير "

- فن الإخراج.1

2. الموضوع " القصة  " -

- استوديو .3

جورج ميليس يدخل في صراع  "    هذا ما جعل   مع هذا الفن وسارع لامتلاك  هذه"

و اق�ترحت  علي�ه اوغيس�ت لومي�ار  أس�رعت باتج�اه  "الآلة  العجيبة  كما يصرح بقول�ه : " " 

  لكن هذا الأخير(3)"شراء اختراعه،عرضت عليه عشرة آلاف ،عشرين ألفا ،خمسين ألفا ....

أنطوان لوميير أن يشتري منه آلة ولدي�هرفض العرض ،مما دفعه  أيضا أن  "يقترح  على  " 

أجابه قائلا:  يا بني، عليك أن تشكرني لرفضي، هذا "لويس لوميير و أوغست لوميير " " " " 

 الاختراع ليس للبيع، ولو كان للبيع لكان من شأنه تدمير مستقبلك، إن�ه ق�د يس�تغل ل�وقت

ميليس(4)"قصير بوصفه تحفة علمية ولكنه لن تكون له أية قيمة تجارية فيما بعد  ". أراد 

 "أن يحتفظ بفوائد هذا الاختراع و لكنه لم يكلل بالنجاح مما دفع��ه للبحث عن ه��ذه الأل��ة

1 - George sadoul ; Dictionnaire des Cinéastes ; Op.Cit; p 24.
2- Ibid; p:27. 
3 -Maurice bardeche.histoire du cinéma / 1cinéma muet . les septs couleurs.paris.1964.p15 
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 باتجاه آخر وبعد أسابيع قليلة  اشترى آلة عرض من لندن بعد أن تعذر عليه الحصول على

 ، وق��ام ببن��اء أولKinetographeآل��ة لومي��ير، وأطل��ق عليه��ا اس��م الكي��نيتوغراف 

Star أس��توديو، وأطل��ق ش��ركته للإنت��اج  Film م، حيث ص��ور بين الس��تمائة1896 ع��ام 

.(1)والثمانمائة فيلم سينمائي

ج��ورج ميليس ووظفه��ا  في "لق��د ص��نعت التجدي��دات و التقني��ات ال��تي ابت��دعها  " 

 أفلامه ،منه  علامة مميزة في تاريخ  الس�ينما بحيث ك�انت بمثاب�ة المنعط�ف بالنس�بة  لفن

 و لأجل هذا توجب على الفيلم أن يحكي قصة باستعمال  وسائل فن مج��اورالســـــــينما  

 للمسرح والرواية...و من هن�ا أخ�ذت الس�ينما منعطف�ا جدي�دا ،فب�دلا من الاكتف�اء بتص�وير

 الواق��ع الحي  كم��ا تعرض��ه الطبيع��ة ،ت��وجهت نح��و الس��رد ،نح��و الحكاي��ة ،و له��ذا الغ��رض

 استعارت السينما وسائل تعبير أية فن�ون في البداي�ة ،و ت�والت التج�ارب و الإب�داعات م�ع

 مرور الزمن إلى أن اهتدى السينمائيون إلى وسائل تعبير خاص��ة به��ذا الفن منتجين ب��ذلك

  وتواص�ل زح�ف ه�ذا الفنلغة سينمائية جديرة برفع السينما إلى مصاف الفن�ون الأخ�رى .

في سبيل تثبيت و ضعه  وسط مختلف  الفنون . 

 فمن خلالها أرسى جورج ميليس أهم قواعد السينما ،و تتمث�ل أهم ه�ذه التقني�ات  

Les في اكتش��افه الحي��ل الس��ينمائية  Truquagesال��تي ك��انت ب��دايتها  عن  طري��ق  

الصدفة  التي  تسببت  فيها آلة التصوير  لمدة ثواني  ثم استأنفت  التصوير .

 سمحت فترة توقف الآلة  بتغير المشهد ،فبعد ما كان  حضور الحافلة  علامة  مميزة

 قبل تعطل الآلة ،تغير المنظر  بعد انطلاق الآلة من جديد  لتلتقط صور منظر آخر أهم  ما

 يميزه عربة الموتى التي أخذت  مكان  الحافلة ذلك ما شوهد  على الشاشة أثناء  عرض

تاريخ السينما العالمية -4 ) دفيد روبنسون،   ("، ترجمة: إبراهيم قنديل، المجلس الأعلى1895-1980"
. 26،ص1999 ،1للثقافة،ط

1 -        :  " الإسكندرية،ط   "  الوفاء، دار ، الفنون أكاديمية صادق، شحات ترجمة ، السينمائي الكادراج فيلان، دومنيك  ،1ينظر
.240،ص1998
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 الفيلم بحيث  ظهرت عملية التغير فجائية من خلال اختفاء الحافلة  الفجائي و احتلال

 فكانت هذه الحادثة بالنسبة لهذا الاختصاصي في الحيل المسرحية تفاحةالعربة مكانها، 

 .أدى هذا الحادث(1)نيوتن، ليصبح اختصاصيا في الخدع السينمائية عند تصوير الأفلام

  وهذا ما جعلإلى اكتشاف أول خدعة سينمائية ،و التي وظفها في أعماله اللاحقة 

ميليس يدخل في صراع أو تنافس مع لوميير 

 بحيث إن أفلام هذا الأخير كانت تصور الوقائع، أي هي صور طبيعية بينما ميليس

 استبدلها بصور اصطناعية، بالإضافة إلى كل هذه التجديدات التي أحدثها ميليس في

الفن السينمائي.

 ك�ان ل�ه الفض�ل في ابتك�ار حي�ل س�ينمائية أخ�رى و المتمثل�ة  في طب�ع ص�ورة ف�وق

 صورة  ليكون الناتج  محملا بخصائص الصورتين  معا ،ه�ذه التقني�ة  الفوتوغرافي�ة  ال�تي

 "وظفه�ا  في المج�ال  الس�ينمائي كخدع�ة س�ينمائية ،  فميليس اقتبس للس�ينما  مختل�ف

 ....خدمت��ه في عملي��ات الظه��ور المف��اجئ ،1850الخ��دع الفوتوغرافي��ة  والمطبق��ة من��ذ

  إن الخدع�ة الس�ينمائية(2)"الأشباح غير المحسوس�ة، ازدواجي�ة  أو تع�دد نفس الممث�ل...

 أص��بحت في يومن��ا الح��الي من العناص��ر الأساس��ية والض��رورية في التقني��ة الس��ينمائية

Les  الحديثة والتي أصبحت تسمى بالخدع السينمائية  effets spéciaux.

"كما استفاد أيضا  من تقنية ترافلينغ التي ورثه��ا ،و لكن  توظيف��ه له��ا  ك��ان  بش��كل " 

 إب��داعي ،ففي حين ك��انت تس��تعمل قبل��ه لتص��وير الأش��ياء  كم��ا هي  من خلال الك��اميرا

 المتحركة نجده يوظفه�ا لتخ�دم نفس الغاي�ة ال�تي يبتغيه�ا  في أس�لوبه  فبتوظيف�ه له�ذه

ترافلينغ  إلى الأمام أو إلى الخل�ف ،ع�رف  "التقنية كخدعة  سينمائية  من خلال  استعمال 

،م س ،ص 1 تاريخ السينما في العالم  "- ينظر جورج سادول،  " "39 40/ .
2 -G.sadoul ; histoire du cinéma mondial; Op cit.p:1623
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  و(1)"كيف  يعرض  شخصيات  مطاطية  مض�خمة  أو مص�غرة أو تتض�اءل  على الشاش�ة

هذا يعد تجديدا يحسب له رغم أن  المبدأ 

 وال�ذي حق�ق ل�هقد أكتشف من قبله ، لكن كيفيات اس�تعماله يع�ود ل�ه الفض�ل فيه�ا . 

 نجاحا طائلا ماديا وجماهيري�ا وال�ذي أعطى بع�دا آخ�ر للفيلم الس�ينمائي وميلادا حقيقي�ا

للفن والصناعة السينمائية.

 و بهذا يكون قد كسر قيود الكاميرا و فك عقدة لسانها  لتصبح أك�ثر  تعب�يرا و فصـــاحةو

  المخرجين الكبار أمث��ال: غ��ريفيث وال��ذيمهد لمبدأ  المونتاج الذي كان له تأثيرا بالغا على

إني م��دين لميل��ييس بك��ل ش��يء "ق��ال عن��ه:    م��ا ك��ان للتولي��ف أن يكتش��ف كلغ��ة.(2)"

 سينماتوغرافية لو لم تسبقه فكرة التقطيع، فمن رحم التقطيع تبلور مفهوم التولي��ف كلغ��ة

ج�ورج ميليس ال�ذي "سينماتوغرافية، والبحث عن هذه الآلي�ة ق�د يع�ود بن�ا إلى ف�ترات  " 

 يعتبر أول من تنبه إلى إمكانيات هذه الآلة في مجال العرض وأول من دف�ع به�ذا الفن في

المجال المسرحي .

 هكذا يمكننا أن نقول إضافة لما سبق أن البدايات الأولى لمفهوم التقطي�ع ك�انت على

 يد هذا المب�دع، حيث يمكن رص�د أول محاول�ة بدائي�ة في مج�ال التقطي�ع وال�تركيب في

(الأعمال التي قام بها ميليس، فعلى سبيل المث��ال نج��ده في فيلم )س��ندريلا يح��اول أن ( 

س��ندريلا العلاق��ة بين اللقط��ات (يس��رد قصص��ا من ع��دة أج��زاء، وأنش��أ تسلس��ل فيلم  ( 

 المنفص��لة، فق��د تطلبت عش��رين لوح��ة، نوع��ا من الارتب��اط بينه��ا يعتم��د على الشخص��ية

ج�ورج ميليس ك�ان قائم�ا(3)''الرئيسة "، إن هذا النوع من التركيب البدائي الذي أوجده  " 

 على تتابع اللوحات بشكل مشابه لشكل العرض المسرحي، وفي ه��ذا الص��دد نس��جل علي��ه

 هذا العيب الذي وقع فيه واتسمت به أعماله والناتج عن ذل�ك التص�ور ال�ذي تبن�اه للس�ينما

تاريخ السينما في العالم ،م س ،ص1 "- جورج سادول،  " 24.

موسوعة السينما المصورة في العالم ،ج2 "- جورج مدبك،  ،  دار الراتب الجامعية- سلاسل سوفنير،1"
. 22،صبيروت،دط ،د ت

3 -Georges sadoul ; chronique du cinema Français ; union générale des éditions ; paris ; 1979; p:92 
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فن المونت�اج كاري�ل رايس في مؤلف�ه  )القائم على نظرة مسرحية للعرض مثلما يؤك�ده  " " 

سندريلا وباقي أفلامه، أنه��ا وقعت في وكان ما يقلل من قيمة فيلم  ''السينمائي قائلا: '' '' ) 

 نفس العيب الذي نج�ده في الع�رض المس�رحي، لأن أح�داث الفيلم ك�انت تق�ع أم�ام منظ�ر

 خلفي واح�د مس�تقل تمام�ا في الزم�ان والمك�ان، لم يح�دث أب�دا أن ب�دأ مش�هد في مك�ان

 .(1)''واستمر في مكان آخر لأن آلة التصوير مثبتة دائما

جورج ميليس في البدايات الأولى "بهذا نلاحظ انتكاس مبدإِ التركيب الذي تبناه  " 

 لهذا الفن نتيجة وضع الكاميرا الثابت والذي فرض وحدة المكان في عموم انتاجه لكن

ميليس الأولى "رغم ذلك يبقى مفهوم التركيب في شكله البدائي أحد إبداعات   أخرج "

"ميليس كما هائلا من الأفلام المتنوعة، أفلامه الأولى كانت تقليدا لأفلام لوميير مثل " 

، مرور القطار ، حوادث صبيانية ، الحدادون ، حوادث السوق ، لعبة الورق ''أفلام  '' " " " " " " " " 

الرقصات الاستحمام في البحر ...إلخ  أما الفيلمين  ، "غذاء الطفل '' '' '' '' 

الرسامون المستعجلون  فهما تقليد لإديسون ، "الثعبانية "   و هكذا أعتبر الفيلم الأول"

 "الذي استعمل فيه هذا الأسلــــــــــــــوب الفني و استعمله أيضا في كثير من أفلامه 

"م، فوست ومارغريت1896"اختطاف سيدة    يعتبر ميليس أول من اخترع فيلم،(2)"

Science علم الخيال  fiction الرحلة إلى القمر " وذلك بفيلم  "  voyage dans la 

 lune آلام المسيح ثم انتقل إلى،1902 '' ثم انتقل إلى أفلام ذات طابع ديني مثل فيلم  '' 

 ، ثم1908إخراج أفلام ذات طابع علمي  بحيث قام بتصوير منظر كسوف الشمس سنة 

يوليوس قيصر والقصص العالمية ويليام شكسبير مثل  ''أخرج مسرحيات  '' " " 

ملاك نوال إلى Cendrillon''ساندريون   ، فارس الثلج '' و '' '' '' ''

1 -ibid; p :17 

تاريخ السينما في العالم  ،م س،ص2 " - جورج سادول،  "39 
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جورج ميليس صعوبات مالية(1)غير ذلك من الأفلام العديدة التي أخرجها "، واجهت  " 

ميليس مع غاستون أخو  "مفاجئة لفرع نيويورك  مما زاد الطين بلة هو مغامرة  " " " 

 مصورين و ممثلين بجولة في الباسيفيك لتصوير أفلام  وانتهت  هذه الحملة  بكارثة

 مالية لم تكن في  الحسبان مما إضطره إلى وقف إنتاجه نهائيا في باريس ولكن بعد

ميليس بعد ثراء فاحش،  ووافته المنية سنة  "الحرب العالمية الأولى أفلس  "1938، 

أعيد له الاعتبار من طرف شباب هواة السينما بإعادة إحياء بعض من  ''وقبل وفاته بقليل 

 ، واعتبر عملاق من عمالقة السينما كما لقب من طرف الوزير آنذاك بمبدع(2)''أفلامه

الفرجة.

لجورج ميليس بالإضافة لما سبق اعتماده للإخراج  في تصوير أعماله فقد  "نسجل 

  منعطفا خطيرا في تاريخ السينما  بحيث أن جميع  الأعمال  التي1897كانت سنة 

 سيقدمها  ستبنى  على خطة  إخراجية ،و أهمية  هذا  التاريخ لا تكمن  فقط من خلال

 إدراجه  للإخراج في العمل  السينمائي  فحسب  بل  كذلك من حيث طبيعة  الإنتاج الذي

 .تبلورت(3)"قدمــــــــه  و الذي تنوع و تعدد       و كان أشكالا مستجدة في عالم السينما 

 بالموازاة لما  هو قائم  في فرنسا  تصورات  مختلفة  في إنجلترا  و التي نختزلها  في

ج .ا.سميث  "اجتهادات   ". .G A Smith..

1 .-- ج .ا.سميث -3 .G A Smith:"

لتص��بح  "يعت��بر أح��د ال��رواد الس��ينمائيين الإنجل��يز ه��و أول من ح��رر آل��ة الك��اميرا 

 متحرك��ة،كعين المش��اهد أو عين بط��ل الفيلم ،ومن الآن فص��اعدا  تص��بح الأل��ة مخلوق��ا

50 - م ن  ،ص1 51/ .
.53 -  م ن،ص2

3 -George sadoul  ; chronique du cinema Français;  Op.Cit; p394.
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 وبهذا يكون قد كسر قيود آلة الكاميرا و ف��ك عق��دة( 1)متحركا،نشيطا ،شخصية درامية ...

 لسانها  لتصبح أكثر تعبيرا و فصاحة ومهد الطريق لمبدأ المونتاج و إلى جانب ذلك أخ��رج

 هذا الفن  من تقاليد  التعبير المس�رحي  من خلال إدراج�ه لتقني�ة اللقط�ة الكب�يرة  كحلق�ة

السلس����لة  ال����تي أنتجه����ا  ج.ا.س����ميث  "أساس����ية في اللغ����ة الس����ينمائية  من خلال 

. .G A Smith في نهاية  سنة .....)  ، كلها معالجة  من خلال اللقط�ة1901 و بداية 1900)

(2)"الكبيرة

 إن هذا الأسلوب في تصوير الأفلام يعلن  من البداي��ة  اختلاف��ه الكلي عن  الكيفي��ات

 السابقة  ل�ه ،لأن  اللقط�ة  الكب�يرة  كمف�ردة  أو كتقني�ة  ك�انت  ش�يئا  معروف�ا  و مس�تعملا

 آنذاك  و لكن  الجديد يتعلق بالكيفي�ة  ال�تي وظفت به�ا ،غ�ير أن  توظي�ف اللقط�ة الكب�يرة

 سيواجه مشكل  عدم  الوضوح في التعبير ،الشيء الذي سيدفع  ص��انعها  إلى البحث  عن

 مف��ردة  أخ��رى في اللغ��ة الس��ينمائية تض��اف إليه��ا لتوض��حها، وه��ذا بالفع��ل م��ا ق��ام ب��ه

"ج.ا.س��ميث  ". .G A Smithفي أفلام��ه اللاحق��ة بع��دما لاح��ظ أن تت��ابع  مجموع��ة  من  

 اللقطات الكبيرة  لايمكنه�ا  أن تع�بر بش�كل  واض�ح ،ل�ذا غ�امر في تجرب�ة إخراجي�ة  لفيلم

 معتمدا  أسلوب ــ تغير الرؤى ــ بدون سبب ،كأن يجعل تتابع لقطة لمنظر عام  تليه��ا لقط��ة

 كبيرة  لرأس قط  تحتل كل مساحة الشاشة ،هذه التقنية التي سيواظب على استعمالها و

 تطويرها في ثلاث تجارب مختلفة من خلال ثلاث�ة أفلام بحيث ت�ؤدي إلى توظي�ف تقني�ة

بأنه لقطة كبيرة تتن��اوب م��ع  "المونتاج بالمفهوم الحديث للكلمة كما يعرفه جورج سادول:

.(3)"لقطات عامة  بدون أن يبرر هذا التغيير المفاجئ لوجهات النظر

تاريخ السينما في العالم  ، م س،ص13 "- ينظر جورج سادول،  "158 .
. 156 م ن،ص-2
تاريخ السينما في العالم ، م س،ص- 3 "ينظر جورج سادول،  "157 .
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1 " جامس ويليامسن  -4 - JamesWilliason:  "

الهج�وميعتبر أحد  ) الرواد السينمائيين الذي تتلخص مجهودات�ه في فيلم�ه المعن�ون 

في نهاي�ة س�نة  "لمهمة في الصين   ، و ال�ذي ض�منه خلاص�ة بحث�ه1901 و بداي�ة 1900(

 باس�تعماله لنفس الأس�لوب  من خلال  اللقط�ة الكب�يرة و اللقط�ة العام�ة و عرض�هم بش�كل

  و ه�و(1)"متناوب، و الشيء الذي وضع  السينما  في الب�دايات  الأولى  لعملي�ة  المونت�اج 

أدرج في فيلمه الهجوم لمهمة في الصين أس�لوب  يع�د  "بالفعل ما بلوره  في تجربته ،فقد 

 كنواة  لما سيعرف  فيما بعد بالتركيب التناوبي ،و ذلك  بتنقل�ه الح�ر من مك�ان  إلى مك�ان

 به��ذا النج��اح في توظي��ف  ه��ذا الأس��لوب  المع��روف( 2)"آخ��ر  على مس��توى اللقط��ات 

"المونتاج التناوبي يك�ون ق�د خط�ا خط�وة  عملاق�ة  في مج�ال إيج�اد لغ�ة خاص�ة له�ذا " 

المولود الجديد.

 في ال�وقت ال�ذي ظ�ل في�ه الإنت�اج الس�ينمائي في بريطاني�ا العظمى  ص�ناعة يدوي�ة

 أصبح في فرنسا مصنعا  تتوالى جهود مختلف المبدعين و العلماء، ك�ل يض�يف حج�را في

. شارل باتيه "صرح بناء الفن السينمائي و تطويره إلى أن نصل إلى المبدع  الفرنسي  "

1 " شارل  باتيه -5 - Charles pathé:"

 كان يعمل جزارا عند والده ،و بعد عناء طوي�ل أراد أن يمتهن حرف�ة أخ�رى  فاش�تغل

 بالص��ناعة والتبلي��ط والك��واء في ب��ونس أي��رس، ثم أض��طر إلى الع��ودة إلى أوروب��ا ،خ��الي

 الوف��اض ، على إث��ر انتش��ار الوب��اء الأص��فر هن��اك وص��ار ت��اجرا متنقلا بع��د ش��رائه آل��ة

 م فأص�بح  مختص�ا في بي�ع الأس�طوانات ، ال�تي1894فونوغرافيا من صنع إديسون عام 

 .(3)عادت عليه بأموال طائلة  ابتسم له الحظ وصار موزعا لهذه الأجهزة في المقاطعة 

. 157 ،صم ن - 1
23- G.sadoul .encyclopédie de la  pléiade(histoire des spectacles).Gallimard.france.1965.p165 .

تاريخ السينما في العالم  ،م س،ص3 " - جورج سادول،  "62 .
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شارل باتيه يمثل بالنسبة لتاريخ السينما إحدى لحظاتها الحاس�مة و المهم�ة "أصبح  " 

 من خلال تجربته الرائدة  التي أدت  إلى التغي�ير العمي�ق  في تط�وير التج�ارة  والاقتص�اد

 لعالم السينما بعيدا عن عناء الممارسة الفنية، وأوجد ب�ذلك حرف�ة المنتج والم�وزع وتطل�ع

 في ع��الم الص��ناعة بطريق��ة مغ��ايرة  لم��ا ج��رت علي��ه الع��ادة آن��ذاك في اس��تثمار المنت��وج

 "الفيلمي ويؤك�د ذل�ك بنفس�ه  لق�د ع�رفت دائم�ا م�اذا أري�د، وأردت دائم�ا الأس�هل إنج�ازا

 والأكثر نفعا على الصعيد العملي. لم أخترع السينما بل قمت بجعلها ص��ناعة...لكن الس��ينما

 في عهدنا أصبحت مطالبة ب�أن تص�بح نش�اطا مدهش�ا، تث�ير بمص�يرها مئ�ات الملايين من

 البشر، وتتصرف بمليارات الفرنكات الفرنسية سنويا...لق�د آخ�ذوا علي ب�أنني أمل�ك أفك�ارا

 م وضعت أنا ومساعدي الق�ديم وال�ذي ظ�ل ص�ديقي1901مبهمة عن السينما، لكنني عام 

"م. فرانسو دوسو ه�ذا المب�دأ: ستص�بح الس�ينما مس�رحا وص�حيفة ومدرس�ة للغ�د...لق�د " 

 (1)  كنت شديد الاقتناع بمستقبل السينما، وكنت أملك أفكارا محددة جدا بشأن تطورها...

.

شارل باتيه به�ذا الإنج�از  إلى طريق�ة جدي�دة في التج�ارة ب�الأفلام  و لم "لقد لفت  " 

 يقتصر على هذا فحسب بل أصبح تاجرا متجولا و يستقطب كل الاختراعات ال��تي تص��در

،و ويلي��ام ب��ول  صندوق المنظار المتحرك الذي اخترعه  "في عالم السينما حيث جلب   " " " 

 ، أطلق عليها اسم إكنيتوغراف باتي�ه ع�ام  آلات سينمائيةبعد أمد قصير صنع هنري جولي

 م فجلب ه��ذا الأخ��ير أنظ��ار رج��ال الأعم��ال فق��دموا ل��ه ال��دعم  الم��الي  وأص��بح1896

"الأخوان باتيه  بواسطة هذا التحويل ،م�دعمين  من قب�ل الش�ركات الص�ناعية الض�خمة " 

. إخوان باتيه "فافتتحوا شركة  " 

"- ينظر جان بيار جانكولا، تاريخ السينما الفرنسية 1  ، ترجمة: رندة الرهونجي، منشورات وزارة الثقافة-"
. 22ص .،2003، 1المؤسسة العامة للسينما، دمشق، ط
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 هكذا أصبح شارل باتيه السوقي رجل أعمال  واحترف القرصنة ،حيث ك��انت خطت��ه

 اللجوء إلى أرشيف الأفلام في شركة ايديسون  ، و جمع ع�ددا لاب�أس ب�ه و يق�وم  مس�بقا

 "بنسخها ويعترف بذلك في مذكراته: أجلب بض��عة أفلام لإديس��ون، ودون أي ني��ة خبيث��ة

 ، بهذا التصريح  يكون قد مهد الطريق لما سيكتشفه فيما بعد ويث��ور ب��ه(1)"أقوم بنسخها

: س�رعان م�ا نجح ش�ارل باتي�ه ديفي�د روبنس�ون  "في عالم التجارة  و يؤكد هذا الق�ول  " " 

 في تصنيع المعدات والش�رائط الخ�ام، ومن ثم إنت�اج الأفلام في اس�توديوهاته بـ :فنس�ين

Vincennes.التي كانت أكبر وأفضل الاستوديوهات تجهيزا في عصره  

 كان هذا هو أول نموذج في مجال السينما لمؤسسة تمارس الاحتكار الرأسي الشامل

 باتيه السيطرة على الإنتاج والتوزي�ع ثم على الع�رض أيض�ا، من خلال بن�اء حيث استطاع

 وامتلاك دور العرض، كم�ا ك�ان توس�عه أفقي�ا أيض�ا، حيث ك�ان لمؤسس�ته وكلاء في كاف�ة

 م إلى1903الأقطار التي تعرف العروض السينمائية. وهكذا عرف باتي��ه خلال الف��ترة من 

.(2)م بوصفه الكيان المسيطر على صناعة الفيلم في العالم 1909

 تواص��لت مس��يرة ه��ذا الفن��ان ع��بر محط��ات الع��الم في س��بيل تط��وير ه��ذا المول��ود

د و تمكين��ه من اعتلاء أعلى قم��ة في س��لم  الفن��ون و اكتس��اح نظ��ام الس��وق  الجديـــــ

 الرأس��مالي .من خلال بص��ماته الواض��حة ال��تي حققت فيه��ا الس��ينما  قف��زات نوعي��ة من

الإبداع و العمل  و جعلها تتمتع بشعبية كبيرة و الأكثر انتشارا في جميع بقاع العالم .

جورج ميليس بتطوير السينما والتعريف بها لويس لوميير رفقة  "لقد إهتم   " " " 

 وكان لهما الفضل في انتشارها عبر العالم ، و بقدر ما كانت هذه الثورة  السينمائية القائمة

 لهذا السبب بالتحديد، بقدر ما ظلت تفتقر فعليا إلى إيجاد وسيلة لإنطاق الفيلم  ولكن

"ينظر جان بيار جانكولا، تاريخ السينما الفرنسية- 1 . 19 م س،ص، "
تاريخ السينما العالمية 2 )- ينظر دفيد روبنسون،  . 30("،م س،ص1895-1980"
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 هذه المجهودات والتحديات بقيت محدودة ، فعجزا عن إنطاق الفيلم السينمائي وبقي

.1927 إلى غاية 1895صامتا لفترة طويلة من سنة 
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